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As cartas do tard

O tar6 é um baralho composto de 78 cartas, sendo 22 chama-
das maiores, ou principais, € as outras 56 menores, ou secundarias. As
cartas do tar6 contém imagens simbolicas, também conhecidas como
arquétipos.

Sua origem ¢é um tanto incerta. Como diz Liz Greene (2003, p.
7), “as origens das cartas do Tar6, ou seja, quem as teria imaginado,
onde, quando e com que objetivo, ainda sao muito vagas e obscuras”.
Ha que afirme que o tar6é nasceu como um jogo, assim como o ba-
ralho que ainda usamos nos dias de hoje com essa finalidade. Outros
entendem que o tar6 possui uma origem iniciatica, tendo sido feito
desde o inicio para transmitir um conhecimento oculto através dos
seus simbolos, acessiveis apenas aos iniciados e imunes a perseguicao
politico-religiosa. Ou seja, apenas quem conhecesse os simbolos e
signos ali presentes teria acesso aquelas informagoes.

Nesse sentido, existe até uma versio que diz que o tard teria
surgido como um livro de gravuras que escaparia a visao dos inquisi-
dores e continuaria “vivo”, transmitindo as pessoas as verdades pro-
fundas da vida e o significado do ser. Ou, de alguma maneira, as car-
tas do tard seriam uma “velada comunicacio de ideias em desarmonia
com a igreja estabelecida” (NICHOLS, 2006, p. 20).

Ja para quem acredita ter nascido o taré dos jogos, a explicagdo
para sua linguagem simbolica e arquetipica estaria na sabedoria dos
artistas da época, que colocaram nas cartas destinadas aos jogos seu
conhecimento.

O fato é que nao ha muitos registros sobre sua origem, nem
livros que falem sobre o assunto, que sio poucos e muito recentes,
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contendo especula¢oes sobre a historia das cartas. Por isso, como
define Sallie Nichols (2006, p. 18), o “tar6 é um baralho de cartas
mistetioso de origem desconhecida”.

Na colecio de muitos reis e nobres de séculos anteriores existiam
cartas de tar6 feitas por artistas renomados da época, algumas inclusive
folhadas a ouro. E o caso de Visconti Sforza, do século XV, cujas cartas
ainda hoje encontram-se em museus na Europa e Estados Unidos.

Figura 1: Tar6 Visconti Sforza, de Mildo, século XV.

O uso divinatério do tard, aplicado a leitura do momento e do
futuro das presentes, teria tido origem no século XVIIIL. Pelo menos
¢ desta época que datam os primeiros registros.

Hoje o tar6 ¢ utilizado de diversas maneiras. H4 muitos es-
tudiosos sobre o assunto e muitos textos tém sido produzidos. As
cartas, nos dias atuais, sao muito utilizadas com fins divinatorios. Ou
seja, os chamados tar6logos ou cartomantes usam as cartas para aces-
sar o inconsciente e o futuro de seus clientes. Mas, ao contrario do
que equivocadamente as pessoas em geral divulgam, isso € feito por
conta da linguagem simbdlica e arquetipica dos arcanos, e nao por
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dons misticos ou especiais. O tar6 também ¢ utilizado como ferra-
menta por muitos psicologos e terapeutas e tem sido estudado por
especialistas em linguagem simbolica, interessados em suas narrativas.

A linguagem simbélica do tar6 inclui a presenca dos arquétipos
e simbolos ricos que derivam “de um nivel de experiéncia humana co-
mum a toda a humanidade” (NICHOLS, 2000, p. 23). Citando Jung,
a estudiosa do tard Sallie Nichols (2006, p. 23) fala sobre os simbolos
existentes nas cartas, lembrando que representam “alguma coisa que
ndo pode ser apresentada de nenhuma outra maneira e cujo signifi-
cado transcende todos os especificos e inclui muitos opostos aparen-
tes”. Ou seja, “as figuras nos Trunfos do Tard contam uma histéria
simbolica” (NICHOLS, 2000, p. 23).

Para compreender o tar e sua simbologia, podemos conectar
seu significado

através da analogia com mitos, contos de fadas, dramas, quadros,
acontecimentos histéricos, ou qualquer outro material com motivos
similares, que evocam universalmente grupos de sentimentos, intui-
¢des, pensamentos ou sensacoes. (NICHOLS, 2006, p. 23)

Assim podemos fazer o caminho contrario, buscando nas di-
versas natrrativas presentes na vida humana e na midia as conexdes
com a simbologia dos arcanos do tar6.

Imagens complexas e tar6

Josep M. Catala Domeénech diz que “as imagens contempo-
raneas dificilmente sdo percebidas de maneira isolada” (2005, p. 40,
traducdo nossa). Ele apresenta a ideia de “constelagdes visuais”, nas
quais as imagens sao abertas e tendem a plenitude. Ou seja, podem
ser preenchidas por varias coisas e dependem também do que Catala
Domenech chama de “mirada complexa”, isto é, da visao e comple-
xidade de quem observa.

Nesse sentido, Catala Domeénech diz que “todas as imagens
sa0 temporais, seja porque incorporam a duracdo através do movi-
mento, seja porque expressam distintas camadas de memoria” (2005,
p. 49, traducao nossa).
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Além disso, Catala Domeénech fala sobre a tendéncia de todas as
imagens a relacdo, a rede. Para ele, a imagem contemporanea “‘se move
entre o tempo-movimento-duracio e o tempo-estatico-memotia”.
Segundo Catala Domeénech, “nio apenas a imagem contemporanea,
como também a percep¢do contemporanea e com ela a epistemologia
contemporinea”. Assim, ele conclui que “a imagem contemporanea é
inevitavelmente complexa” (2005, p. 50, traducio nossa).

Mas talvez ndo apenas as imagens contemporaneas sejam
complexas. As imagens do tar6 também sdo abertas, possuem diver-
sas camadas de memoria e sua interpretagao depende de um olhar
complexo, capaz de compreender todo o seu simbolismo. A inter-
pretacdo de cada carta do tard depende do olhar complexo de quem
observa, bem como do contexto e da relacao de cada uma delas com
0s Outros arcanos.

As imagens do tar6 possuem todas as caracteristicas apontadas
por Josep M. Catala Domeénech para que sejam consideradas comple-
xas: opacidade, exposicao, reflexividade e interatividade.

Para Catala Doménech, a imagem nio é mais “uma janela para
o mundo, um lugar de transito até uma determinada realidade”. Ao
contrario, a imagem hoje seria “uma estagdo final, ja que ha que se
parar para iniciar uma exploracdo que nos levara a compreender pro-
fundamente o real” (CATALA DOMENECH, 2005, p. 71, tradugao
nossa). A opacidade inclui o tempo do observador sobreposto ao
tempo da imagem. E necessario contemplar para compreender.

As imagens complexas também possuem a qualidade expositi-
va, ou seja, sdo capazes de revelar estruturas internas de conhecimen-
to. Essas imagens contém multiplos niveis de significado. A qualidade
expositiva, segundo Catala Domenech (2005, p. 75, tradugdo nossa),
se deriva da opacidade.

Outra qualidade da imagem complexa ¢ a reflexividade. Isso
faz com que as imagens complexas possam set consideradas “multi-
-imagens” (CATALA DOMENECH, 2005, p. 80, tradugio nossa).
Ou seja, sao imagens formadas por um conjunto de imagens. Além
disso, podem ser consideradas imagens sintéticas que se constituem
uma porta ou interface que da acesso a outros elementos que formam
um conglomerado intertextual.

Por fim, as imagens complexas também sdo interativas, sen-
do que o processo de interacdo pressupoe a interface. Hsta, por sua
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vez, permite que a informacao seja organizada e transmitida, e entdo
compreendida pelo usuario ou observador, que também pode atuar
sobre a mesma. Assim, a imagem complexa ndo esgota seu significa-
do na simples visualizacio. Pelo contrario, sua estrutura visual serve
de conexdo com outros meios, como 0 som ou o texto, por exemplo
(CATALA DOMENECH, 2005, p. 82, tradugao nossa).

A interface, para Catala Domeénech, ¢ um modelo de imagem
que se transforma em modelo mental. As imagens complexas permi-
tem uma interpretacio infinita e dependem também do observador e
de seu olhar complexo.

As cartas do tard apresentam imagens complexas, tendo em
vista que contém suas qualidades essenciais, especialmente por suas
camadas de informacio, que permitem grande reflexio e interpreta-
¢do infinita, dependendo do olhar de cada observador.

O tard na midia

As imagens do tar0, incluindo seus arquétipos, significados e
simbologia, estio amplamente presentes na midia, seja em musicas
ou filmes, ou em acontecimentos importantes noticiados em todo
o mundo.

O tard na miisica

Um exemplo do tard na musica é Cartomante, musica de Ivan
Lins e Vitor Martins, que ficou famosa na voz de Elis Regina:

Nos dias de hoje

E bom que se proteja

Ofereca a face a quem quer que seja

Nos dias de hoje esteja tranquilo

Haja o que houver pense nos seus filhos
Nao ande nos bares, esqueca os amigos
Naio pare nas pragas, ndo corra perigo
Nao fale do medo que temos da vida
Nao ponha o dedo na nossa ferida... Ah...
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Nos dias de hoje
Na2o lhes dé motivo
Porque na verdade
Eu te quero vivo
Tenha paciéncia
Deus esta contigo
Deus esta conosco
Até 0 pescogo

Ja esta escrito

Ja esta previsto

Por todas videntes
Pelas cartomantes
Esta tudo nas cartas
Em todas as estrelas
No jogo dos buzios
E nas profecias... Ah...
Cai o Rei de espadas
Cai o Rei de ouros
Cai o Rei de paus
Cai, nio fica nadal!

King of Rods

Figura 2: Reis de espadas, ouros e paus, Tarot of the Old Path.

Outros dois exemplos sdo as musicas “Alegtia, alegria”, de Cacta-
no Veloso, e “A balada do louco”, dos Mutantes. Ambas, apesar de ndo
citarem expressamente o tard, descrevem perfeitamente os significados
presentes no arcano nimero zero, o Louco, totalmente livre e desapegado.
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Figura 3: Algumas reproducdes da carta do Louco, arcano zero do taro.

O tard vai ao cinema

Sdo intimeros os filmes nos quais a presenca do tarod se faz pre-
sente, seja de forma expressa, com a presenca de suas cartas, seja por
suas imagens, que aparecem como elementos da constru¢ao narrativa.

Um bom exemplo é o filme O Hobbit, no qual podemos en-
contrar o sabio Gandalf, o préprio Eremita, arcano nimero nove do
Tard. No filme, o velho sabio ¢ reproducio fiel tanto a imagem quan-
to ao significado da carta do tard, simbolo de sabedoria, cautela e
experiéncia, entre muitos outros.
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The Wise One
2 IX 5

Figura 4: Cena do filme O Hobbit
e um exemplo do arcano nove, o Eremita.

Ainda neste filme, a presenca da sabia Galadriel, que tanto em
termos de imagem como de conteddo retrata o arcano nimero dois
do tard, a Papisa ou Sacerdotisa, simbolo do conhecimento intuitivo
proveniente do feminino, a conhecedora dos mistérios, do oculto, que
carrega o livro da vida.

Figura 5: Cena do filme O Hobbit (Galadriel) e dois exemplos
do arcano dois do tard, a Sacerdotisa ou Papisa.
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Outro filme que contém forte simbologia das cartas do tar6 é
Melancolia, de Lars Von Trier. A cena final do filme apresenta o dez de
paus, arcano menor do tard, que simboliza o fim. Essa carta represen-
ta um fim dificil, depois de muita luta e esfor¢o. Pode simbolizar o ali-
vio pelo fim depois de tantos obstaculos ou a dificuldade de finalizar
depois de lutar para que aquilo ndo acabasse. No filme, duas irmas e
um menino esperam o fim do mundo. Uma das irmas esta tranquila,
pois sabe que ndo hd como fugir disso. A outra sofre. As duas faces
da mesma carta do tar6 em uma imagem que visualmente mostra a
carta como ela é.

Figura 6: Cena final do filme Melancolia e alguns exemplos

do dez de paus, arcano menor do tard.

Em _As aventuras de Pi, um menino, durante uma viagem, precisa
conviver com um felino que faz parte da tripulacio do barco. Para so-
breviver, ambos precisam conviver. A imagem lembra o arcano onze
do taro, a carta da Forca, que mostra a necessidade de dominio inteli-
gente sobre os instintos como forma de sobrevivéncia.
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Figura 7: Cena do filme As aventuras de Pi e um exemplo
da carta da Forca do tard (que em alguns baralhos
¢ 0 arcano oito e em outros o onze).

O filme brasileiro Natinorto também contém as cartas do taro,
sendo o proprio cartaz de divulgacio uma representagdo do arcano
doze do taro, o Enforcado.

The Lone Man
Xi

Figura 8: Cartaz do filme Natimorto e dois exemplos
do arcano doze do tard, o Enforcado ou o Pendurado.
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Muito interessante ¢ o uso do taré como ferramenta para a con-
ducio da narrativa no filme O wiokino vermelho, que conta a histéria de
uma mulher gravida que vai a uma cartomante para saber o futuro de
seu filho. A cartomante diz nao poder olhar o futuro de seu filho, mas
faz previsOes para a mulher. A consulente, no entanto, morre no parto,
assim como o bebé. Seu marido, que estava construindo um violino para
o futuro filho, decide pintar o instrumento com o sangue da mulher e do
filho. A partir dai, a narrativa vai sendo conduzida a partir das cartas do
tar6, contando a historia do violino vermelho ao longo de cinco séculos,
sendo cada um deles uma das previsdes feitas pela cartomante para a
mulher no passado. Cada século, uma carta. Cada carta, uma historia, em
uma narrativa conduzida pela simbologia dos arcanos do taro.

Figura 9: Cenas do filme O violino vermelbo.

Os acontecimentos do mundo nas cartas do tard

Muitos dos acontecimentos noticiados na midia também re-
metem a cartas do tar6. Um exemplo recente foi a palavra eleita pelo
dicionario Oxford como a palavra de 2013: seffie, o autorretrato feito
para ser postado nas redes sociais. No tard, o jovem pajem de copas,
que faz referéncia ao mito de Narciso, fala da necessidade de auto-
contemplacio e de mostrar a propria imagem.
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e no tard mitolégico — mito de Narciso.

Vejamos também o padre brasileiro que decidiu voar amarrado
a baldes de ar e que acabou caindo em algum lugar do oceano. Ele
retrata o arcano zero, o Louco, que parte em aventura sem saber para
onde vai e estd prestes a cair num abismo.

Imagem 11: O padre que tentou voar com os baldes, cena do filme
Up — Altas aventuras e dois exemplos do arcano zero do tar6, o Louco.
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Mas o exemplo mais marcante é o atentado de 11 de setembro
de 2001 as Torres Gémeas.

Imagem 12: Imagens do atentado as Torres Gémeas e exemplos

de imagens do arcano nimero dezesseis do tard, a Torre.

Basta olhar as imagens para notar a semelhanca entre elas. A
carta da Torre vem logo depois do Diabo, arcano quinze do tar6. O
arcano anterior, o Diabo, também chamado de Tenta¢do em alguns
baralhos, representa o auge do poder. F uma carta cuja simbologia
remete as tentacOes, ambicoes e o poder, especialmente o ligado ao
sexo e a0 dinheiro. Quando o poder ¢é vivido de forma excessiva, a
carta seguinte, a Torre, avisa que a ambicdo em excesso pode set pu-
nida. Como uma espécie de “castigo divino”, a torre construida alta
demais pode ser destruida.

O arcano dezesseis do tard, a Torre, mostra a elevacio do ho-
mem, uma tentativa de unir a terra e o céu e de chegar ao topo. Ori-
ginariamente chamada “a casa de Deus”, a imagem da carta mostra
um raio vindo do céu que atinge a torre, derrubando a construgao e
todos que estavam dentro dela.
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O atentado de 11 de setembro de 2001 certamente teve por
objetivo atingir as Torres Gémeas ndo apenas por sua construcao,
mas pelo que representavam. Simbolo do poder e do capitalismo
americano, as Torres Gémeas foram atingidas por “um raio divino”,
como na carta do tar6. Os avides que vieram do céu acertaram em
cheio seu alvo, surpreendendo nao apenas quem ali estava, mas todo
o mundo, que assistiu, a0 vivo, o atentado a segunda torre. Nao cai-
ram apenas as Torres, mas também muito do que representavam. Foi
um evento que fez o mundo repensar muita coisa.

A carta da Torre em uma leitura de tar6 chama para a realida-
de. Faz repensar tudo que estamos vivendo. Indica uma grande crise
em que todos os valores e conceitos precisam ser revistos. Mostra a
ilusao das nossas construcdes, sejam elas internas ou externas, e pede
desapego e libertagdao. A carta seguinte, a Hstrela, em uma narrativa
bastante coerente trazida pelos arcanos do tard, mostra uma mulher
nua despejando dois potes de dgua, um deles na terra, o outro na
agua, lembrando que, apds a destruicio do que nio tinha base nem
estrutura para se manter em pé, fica apenas a esséncia e aquilo que
vale a pena. F também uma carta que fala da fé e da esperanca que
precisamos ter em meio ao caos e depois que perdemos tudo, pois
nada fica como era antes apés um evento da propor¢io que a carta
da Torre apresenta.

Para Sallie Nichols (2006, p. 279), simbolicamente, “a torre era
concebida, a principio, como veiculo para ligar o espirito a matéria”.
O portugués Paulo Cardoso (1991, p. 27) lembra que

qualquer torre exprime um desejo de elevagdo do Homem para
além da sua natureza. Ela traduz, simbolicamente, a sua intencao
de se aproximar da entidade divina. Representa a tentativa humana
de estabelecer uma ponte de ligagio ao céu, ao cosmos, ao infinito...
No Tarot, ela é simbolizada pelo Arcano XVI [...] e af ¢ evidente o
sentido de destruicdo daquela edificacio.

De acordo com Jean Baudrillard, “os atentados do 11 de se-
tembro tém a ver também com a arquitetura” (BAUDRILLARD,
2004, p. 32). Segundo ele,
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dois dos edificios mais importantes de Nova York foram destrui-
dos e foi uma certa arquitetura que foi atingida a0 mesmo tempo
que todo um sistema de valor ocidental e uma ordem mundial.
(BAUDRILLARD, 2004, p. 32)

Para ele, as torres também significaram “uma pausa na vertica-
lidade”, ja que foram construidas de forma diferente que os arranha-
-céus ja existentes. Por sua construcdo em duplicidade e “sem rosto”,
“no reflexo exato de uma sobre a outra”, fazem desaparecer a “retd-
rica do espelho”, fazendo com que restasse

somente uma espécie de caixa-preta, uma série fechada no nime-
ro dois, como se a arquitetura, a imagem do sistema, fosse pro-
veniente de clonagem ou de um cédigo geneticamente imutavel.
(BAUDRILLARD, 2004, p. 32)

Baudrillard também afirma que “Nova York ¢ a tnica cidade
no mundo que retraca [...] a forma atual do sistema e todas as suas
peripécias”. Por isso,

o desmoronamento das torres — acontecimento em si mesmo sem
par na histéria das cidades modernas — prefigura uma forma de fina-
lizagdo dramatica e [...] de desaparecimento ao mesmo tempo dessa
forma de arquitetura e do sistema mundial que ela encarna. Na pura
modelizacio informdtica, bancaria, financeira, contavel e numérica
elas eram, de alguma forma, o cérebro desse sistema e, atacando-as,
os terroristas atacaram o cérebro, o centro nevralgico do sistema.

(BAUDRILLARD, 2004, p. 34)

Baudrillard acrescenta que se “a violéncia mundial passa tam-
bém pela arquitetura”, a “contesta¢ao violenta dessa globalizacao pas-
sa também pela destruicdo dessa arquitetura” (2004, p. 34).

Indo a0 encontro do simbolismo da carta da Torre, o atentado
as Torres Gémeas trouxe o medo e a necessidade de repensar tudo.
Se antes a ambicdo era chegar ao topo, agora existe um medo de se
fechar — e morrer — dentro da torre. Ou, nas palavras de Baudrillard,
o atentado gerou “o pavor de morrer nessas torres”, sendo esse pa-
vor “inseparavel do pavor de viver nelas”. Para ele “o pavor de viver
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e de trabalhar nesses sarcofagos de concreto e de ago” (2004, p. 35)
passou a fazer parte do imaginario coletivo.

Baudrillard aborda também a “fascinacdo ambigua” desperta-
da pelas Torres Gémeas, “um sentimento contraditério de atracio e
de repulsa, e, pois, em algum lugar, um desejo secreto de vé-los desa-
parecer” (2004, p. 35).

A carta da torre também gera essa espécie de atragio e repulsa,
especialmente se pensamos nela dentro de sua narrativa natural, pois
a carta anterior, o Diabo, fascina e assusta. Queremos viver seus pra-
zeres e desejos, somos tentados por seu poder. Por outro lado, teme-
mos o que pode acontecer, pois podemos ser destruidos ou punidos
POr NOSSOS EXCessOs.

Para Baudrillard também a propria forma simétrica das Torres
foi perfeita para atrair o atentado, oriundo também da tentagao de
quebrar sua simetria e “restituir uma assimetria e uma singularidade”
(2004, p. 35). Segundo ele, a “propria destruicdao das torres respeitou
a assimetria delas: dupla agressao com alguns minutos de intervalo”
(2004, p. 35). O “suspense entre os dois impactos” foi importante, ja
que apos o primeiro “poder-se-ia ainda acreditar num acidente”. Mas,
apenas “o segundo impacto assina o ato terrorista” (2004, p. 36).

Seguindo sua linha de raciocinio, Baudrillard afirma que o
“desmoronamento das torres é o acontecimento simbolico mais im-
portante” (2004, p. 36). Nesse sentido, ele nos convida a imaginar
0 que teria acontecido caso as torres ndo tivessem desmoronado.
Segundo ele, “de alguma forma o efeito teria sido o mesmo”, mas
a “prova evidente da fragilidade da poténcia mundial nio teria sido
a mesma”, ja que as “torres, que eram o emblema dessa poténcia,
encarnaram-na ainda no fim dramatico que tiveram”. Para ele, isso
“se assemelha a um suicidio”, o que ficou claro para quem assistiu
o desmoronamento delas “por si mesmas, como numa implosao”,
passando a impressdao “de que elas se suicidavam, em resposta aos
suicidios dos avides-suicidas”. Entao, vem a pergunta: “As Twin To-
wers foram destruidas ou desmoronaram?”. Ele continua explican-
do sua pergunta: as duas torres sio, a0 mesmo tempo, um objeto
fisico arquitetonico e um objeto simbdlico (simbolo do poderio fi-
nanceiro e do liberalismo mundial). Assim, continua Baudrillard, o
“objeto arquitetdnico foi destruido, mas é o objeto simbdlico que
era visado e queriam aniquilar”. Seu pensamento leva a conclusiao
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de que “poder-se-ia pensar que foi a destruicao fisica que levou ao
desmoronamento simbdlico”. No entanto, “na realidade, ninguém
— nem mesmo os terroristas — contava com a destruicio total das
torres”. Assim, foi “seu desmoronamento simbodlico que levou ao
desmoronamento fisico e nao o contrario” (2004, p. 36-37).

Baudrillard (2004, p. 37) fala, ainda, da “poténcia que possuia
essas torres perdesse bruscamente toda energia, toda forca, como se
essa poténcia arrogante” — arrogante tal qual o Diabo do taré — “ce-
desse bruscamente sob o efeito de um esforgo intenso demais: justa-
mente o de querer sempre ser o unico modelo do mundo”.

E entdo Baudrillard conclui que as torres, “‘cansadas de serem esse
simbolo pesado demais para ser carregado, desmoronaram, desta vez fi-
sicamente, totalmente” (2004, p. 37). Mais uma curiosa conexao com a
carta da Torre, que afirma um peso pesado demais, algo que ndo pode
mais ser suportado e entdo desmorona, em geral por si mesmo, apesar da
aparente intervencao de um raio divino que coloca tudo abaixo.

E como se 0 “desmoronamento simbélico” tivesse acontecido
“por uma espécie de cumplicidade imprevisivel — como se o sistema
inteiro, por causa de sua fragilidade interna, entrasse no jogo de sua
propria liquidagio, isto é, no jogo do terrorismo” (BAUDRILLARD,
2004, p. 37). Ou seja, uma espécie de acordo com o préprio Diabo,
que antecede ao grande desmoronamento, a carta da Torre do tard.
Ou, nas palavras de Baudrillard, ¢ “bastante 16gico e inexoravel que o
poder crescente da poténcia exacerbasse a vontade de destrui-la”. Mais
do que isso, “de alguma forma ela é camplice de sua propria destrui-
¢do” (2004, p. 37).

E muito interessante a constatacio de Baudrillard sobre o
quanto esse atentado ja estava no imaginario coletivo. Para falar sobre
isso ele lembra os “intimeros filmes-catastrofes dao testemunho desta
fantasia, que conjuram pela imagem e pelos efeitos especiais™ (2004,
p. 38). Ha aqui, também, uma interessante conexao com a narrativa
presente no tard, cujas cartas existem pelo menos desde o século XIV
ou XV, com uma imagem que reproduz literalmente o atentado que
aconteceu no inicio do século XXI.

Baudrillard conecta essa fascinagdo e essa presenga prévia do
atentado no imaginario coletivo a uma “denegacio de todo sistema,
inclusive a denegacao interna, sendo tanto mais forte quanto mais ele
se aproxima da perfeicdo e do poder absoluto” (2004, p. 38).
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Outro ponto interessante abordado por Baudrillard é sobre a
“questao de saber o que serd preciso reconstruir no lugar das torres”.
Para ele, esta ¢ uma questdo “insolavel”, ja que “nao se pode imaginar
nada de equivalente que valha a pena ser destruido — que seja digno
de ser destruido”. De acordo com seu pensamento, as Twin Towers
“valiam a pena ser destruidas” (2004, p. 38). Tal qual a simbologia do
arcano dezesseis do taro, a Torre, depois da destruicao nada mais fica
como era antes. E preciso reconstruir de outra maneira e ndo ha mais
como voltar atras.

O atentado de 11 de setembro realmente foi um acontecimen-
to unico no mundo, e acontecimento e imagem estiveram juntos. Para
Baudrillard (2004, p. 41), na verdade, a prépria imagem transformou-
-se no acontecimento. Ele ainda aponta a “superfusdo do real e da
ficcao” presente nesse acontecimento. Ou seja, foi um acontecimento
“simbolico total”. O atentado remete também a uma “ficcdo que ul-
trapassa a ficgao” (2004, p. 44), ja que foi “imaginado como roteiro
[-..] por Hollywood ou pela CIA, mas jamais foi imaginado como pos-
sivel”. A nao ser nas cartas do tar0, cuja narrativa sempre alertou para
o risco da destrui¢ao vinda por um raio divino, ou algo vindo do céu,
capaz de desmoronar todo um sistema e fazer com que nada mais seja
como era antes.

O atentado, de certa forma, acordou o mundo e fez com que
todos ficassem tocados, refletindo sobre o possivel e o impossivel,
sobre os sistemas e valores, sobre vulnerabilidade e poder e sobre
tantas outras coisas.

No livto Meditagies sobre os 22 arcanos maiores do tard, de autor
desconhecido, o décimo sexto arcano maior do tard, a Torre, é visto
como “‘uma adverténcia para todos os autores de ‘sistemas’ que dao
papel importante a mecanicidade: sistemas intelectuais, praticos, po-
liticos, sociais e outros”.

Conhecer a simbologia do tar6 e saber o significado da Torre,
nao apenas por si mesma, mas dentro de toda a sua narrativa, ajuda a
compreender a importancia e as origens desse acontecimento inico
na historia, que, apesar do caos, do medo, do sofrimento e da morte,
trouxe oportunidade para repensar e transformar, pois uma vez que
as estruturas sio abaladas — e destruidas — outra forma de construcio
precisa surgir e, com isso, 0 mundo precisa mudar.
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Algumas consideragdes sobre o taré e a midia

A simbologia do taré pode ser analisada como uma narrativa,
uma das muitas formas de compreensao da vida humana. Mas, para
que isso seja possivel, os arcanos devem ser analisados de forma con-
junta. Como diz Alejandro Jodorowsky (2010, p. 39, traducio nossa),
“para compreender esses multiplos simbolos ha que ser visto como
um simbolo final, que forma a totalidade de elos, uma mandala”. Ele
ainda cita Carl Gustav Jung, lembrando o significado da mandala, que
¢ uma “representacio da psique”.

Por ser uma forma de narrativa repleta de simbolos e signifi-
cados, o tard pode ter conexao com outras areas do conhecimento
e, ainda, ser utilizado como uma forma de compreensiao da vida
humana e dos acontecimentos mundanos. Isso fica especialmente
claro em um evento tio marcante como o atentado de 11 de setem-
bro, que séculos antes ja estava representado de forma simbolica
nas cartas do taro.

Seja pela natureza simbolica ou oracular, seja pela complexida-
de das imagens presentes em suas cartas, o tard permite uma narragao
profunda e complexa dos acontecimentos e uma melhor compreen-
sao do que vemos em muitos filmes, por exemplo, alguns com a re-
presentacio fiel daquilo que esta contido nos arcanos.

Assim, podem ser feitas infinitas relacoes entre tardé e midia,
seja por seus arquétipos e natureza simbolica, seja pela narrativa pre-
sente em suas cartas, cuja simbologia estd fortemente presente na
midia, das mais diversas formas, sendo que em muitos casos com
imagens que permitem a conexao imediata, até mesmo para quem
nao tenha tanto conhecimento sobre a simbologia de tais arcanos e
arquétipos.
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Figura 1: Taré Visconti Sforza, Mildo, século XV (disponivel em:
<http:/ /www.astroamerica.com/t-visc.html>; acesso em: 23 now.
2013).

Figura 2: Reis de espadas, ouros e paus. Tarot of The Old Path, Cos-
mic Tarot, Editora U. S. Games Systems Inc.

Figura 3: O louco, arcano zero. Tards Rides Waite, Cdsmico e ou-
tros. Imagem do site disponivel em: <http://astrodestino.com.br/
aquatio-vibracao-do-numero-5-o-louco/>; acesso em: 22 out. 2014.

Figura 4: Cena do filme O Hobbit (disponivel em: <http://www.flick-
sandbits.com/2012/08/14/ian-mckellens-gandalf-the-grey-gollum-
-the-dwarves-feature-in-new-the-hobbit-an-unexpected-journey-
-images/29936/>; acesso em: 28 ago. 2014) e o Eremita (Tarot of
The Old Path. Editora U. S. Games Systems Inc.).

Figura 5: Cenas do filme O Hobbit (disponivel em: <http://www.
cinemaevideo.tv/2013/04/02/o0-hobbit-uma-jornada-inesperada-
-curiosidades-do-figurino-e-maquiagem/>; acesso em: 28 ago. 2014)
e a Papisa (Tarot of The Old Path e Rider Waite).

Figura 6: Cena do filme Melancolia (disponivel em: <http://www.tet-
racotabolsas.com/rato/index.php/tag/melancolia/>; acesso em 28
ago. 2014) e alguns exemplos do dez de paus (Tarot of The Old Path,
Rider Waite, Mitol6gico e outros).
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Figura 7: Cena do filme As aventuras de Pi (disponivel em: <http://
portal.julund.com.br/filmes/as-aventuras-de-pi-o-filme>; acesso em
28 ago. 2014) e a carta da Forca (Tarot of The Old Path).

Figura 8: Arcano o Enforcado (Tarot of The Old Path e Marselha)
e cartaz do filme Natimorto (disponivel em: <http://contraversao.
com/o-natimorto-deu-otigem-a-obra-literatia-de-mutarelli/>; aces-
so em 28 ago. 2014).

Figura 9: Cenas do filme O violino vermelho (disponiveis em: <http://
www.clubedotaro.com.bt/site/t78_Zoe-Violino.asp>; acesso em: 28
ago. 2014).

Figura 10: Pajem de copas (Tarot of The Old Path e Mitologico).
Figura 11: Figura do padre que tentou voar com baldes e caiu (dispo-
nivel em: <http://culturaaeronautica.blogspot.com.br/2009/09/os-
-baloes-do-padre-carli.html>; acesso em: 26 nov. 2013), cena do filme
UP — Altas aventuras (Pixar, diretor Pete Docter) e o Louco (Tarot of
The OId Path e Marselha).

Figura 12: Imagens do atentado de 11 de setembro as Torres Gémeas
(disponiveis em: <http://www.ojornalnet.com.br/novo/2011/09/
veja-fotos-de-11-de-setembro/>; acesso em: 25 nov. 2013) e cartas
da Torre (Tarot of The Old Path, Marselha, Carbonico, Rider Waite
e outros).
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